UBERMORGEN.COM

SYSTEME SIND HOCHGRADIG KORRUPT.

EIN GESPRACH VON DIETER BUCHHART UND GERALD NESTLER

UBERMORGEN.COM, 2008, Inkjet auf Leinwand, 100x100cm (auf Teppich 200x200cm), Edition von 7 + 2 a.p.. Courtesy Fabio Paris Art
Gallery Brescia
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inter UBERMORGEN.COM verbergen

sich Hans Bernhard und lizvix. Ohne po-

litische oder ideologische Absichten expe-
rimentieren sie im Raum des Legalen, Okonomi-
schen, Sozialen und Technologischen. Digitaler
Aktivismus, Sampling, Text- und Programmco-
de-Rekombinationen, Textmodifikationen (die
auch die AutorInnen inkludieren), Kontrollverlust
und mehr sind ihre bevorzugten Methoden der
Kunstproduktion. Der Beweggrund fiir ihre viel-
faltige und ausgesprochen offensive Praxis ist ih-
rer Aussage nach: Neugier und die Befriedigung
des eigenen Bedarfs.

Dieter Buchhart/Gerald Nestler: Eure Arbeiten hin-
terfragen, manipulieren und definieren Bedeu-
tungen, die, so scheint uns, mehr tiber Sprache (inkl.
Code) als iiber Bilder vermittelt werden. Dies legt
auch die immer wieder auftauchende (Selbst)Be-
schreibung ,, kontroversiell und ikonoklastisch* na-
he. Seid ihr dem Bildlichen gegeniiber skeptisch
bzw. welchen Stellenwert haben Sprache/Text im
Verhdltnis zum Visuellen in eurer Arbeit?

UBERMORGEN.COM: Wir definieren uns als
digitale Aktionisten in der Tradition des Wiener
Aktionismus — eben explizit nicht als Aktivisten.
Wir sind frei von politischem Ziel und politischer
Ideologie. Auch wenn viele unserer Projekte mit
starken Inhalten arbeiten, ist der Grund der For-
schung und Auseinandersetzung ein emotionaler,
oft aus personlichem Anlass und Erfahrung. Das
Ergebnis soll aber frei von unseren Meinungen sein,
Raum fiir Interpretation offenlassen und dafiir
bieten sich oft Bilder an, Bilder die im Verhilt-
nis zu den teils iibersimplifizierten und poppigen
Texten sehr kryptisch oder symbolhaft sind.

Das Kiinstlerkollektiv etoy. CORPORATION, das
Hans mitgegriindet hat, trug die Okonomie bereits
im Namen. UBERMORGEN.COM verweist auf sie
und gleichzeitig auf den globalen, virtuellen Raum.
Ist der (virtuelle) Raum zwischen Realitéit und
Utopie euer Geschdftsmodell bzw. welche Form
der Praxis verfolgt ihr?

UBERMORGEN.COM beschiftigt sich unter an-
derem mit den verschiedenen Geschiftsmodel-
len von global agierenden Unternehmen. Bei Pro-
jekten wie ,,GWEI (Google Will Eat Itself)* geht
es um die Schonheit eines dadaistischen Busi-
nessmodelles und der Softwareroboterperforman-
ces in der Tradition Kurt Schwitters, bei Projek-
ten wie ,NAZI~LINE* geht es primir um die
Okonomie der Aufmerksamkeit in der Politik und
dem mentalen Kapitalismus. ,NAZI~LINE* ist ein
sich stark widersprechendes Modell, technolo-
gisch pervers und sozial anspruchsvoll: Effizienz
und Einfachheit, Outsourcing und Low-Tech. Bei-
de Projekte untersuchen verschiedene von Wer-

bung und Politik aufgestellte Thesen en detail
und fiihren diese Ideen dann affirmativ ad absur-
dum, bis weit iiber den Kippeffekt hinaus. Unse-
re Methoden sind Media Hacking und digitaler Ak-
tionismus. Wir arbeiten mit einer einfachen Sto-
ry und Low-Tech Tools wie Email, Web, SMS, Te-
lefon und Plakaten und dringen damit in die in-
ternationalen massenmedialen Kanile ein. Wir
forschen experimentell und zeitweise manisch,
zeitweise lasch.

Die Arbeit ,,[ Vote]-Auction" aus dem US-ame-
rikanischen Wahljahr 2000 bezeichnet ihr als ,, ein
Theaterstiick aus dem wirklichen Leben, das Ka-
pitalismus und Demokratie einander néiher bringt ",
Diese Internet Plattform, iiber die Wahlberechtig-
te ihre Stimme zum Verkauf anbieten konnten,
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schlug hohe Wellen und kulminierte in einer ex-
klusiven CNN-Sendung. Was war euer Anliegen
und welche Erfahrungen habt ihr damit gemacht?

Wir haben kein Anliegen gehabt. Wir haben das
Projekt frith und kostengiinstig eingekauft und
dann bis zum dufersten gepusht. Bei solchen ,,Me-
dia Hacking® Projekten sind wir der Spiegel der
User. Wir wussten vorab sehr wenig iber die
Missstinde im US-Wahlsystem. Unsere User ha-
ben uns erzogen und gelehrt und uns die Worte in
den Mund gelegt, damit diese Worte dann wieder-
um in der New York Times und auf CNN erschei-
nen konnten. Unsere Meinung ist Privatsache.
Wir haben viele Erfahrungen mit verschiedenen
Geheimdiensten (FBI, NSA, CIA, BVT, DAP,
BND, DS, DST) gemacht, mit Hackerangriffen,
mit rechtlichen Untergriffen der US-Justizbehor-
den und deren Handlager (in unserem Falle
AT/CH/DE Gerichte). Das Projekt hat uns viel Un-
schuld gekostet und uns 9 Jahre lang die Einrei-
se in die USA verunmoglicht. 7 Jahre spiter ha-
ben wir das Projekt fiir die Wahlen ins Schwei-
zer Parlament neu aufgelegt. Da war die Situati-
on kontrir. Wir erhielten von einem schweizeri-
schen Finanzier sauber viel Geld fiir die Umset-
zung. Um das Konzept weiterzutreiben, haben

wir in der Schweiz den Fake zur Realitdt gemacht,
also im Gegensatz zum gefakten Vote-Auction
Projekt bei dem wir als ,,pervert eastern europe-
an business people® agierten, haben wir bei
SWAHLGELD.COM* effektiv Stimmen gekauft
und verkauft, nur hat uns das niemand geglaubt
—selbst die zustindige Bundesbehdérde erklarte auf
Presseanfragen, dass es sich um einen ,,Werbegag™
handle — da die Aktion als Kunstaktion deklariert
war. Wie geplant konnten wir damit im Wind-
schatten der Kunst unseren kommerziellen Wahl-
stimmendeal durchziehen und die gekauften Stim-
men en bloc weiterverkaufen. Im Gegensatz zur
U.S.-Hysterie-Justiz war die schweizerische Staats-
anwaltschaft nicht daran interessiert zu recherchie-
ren. Unsere Schlussfolgerung: Beide Systeme
sind hochgradig korrupt.

Logos und andere Insignien einer globalen Oko-
nomie sind hdaufig Teil eurer Inszenierungen. Wes-
halb operiert ihr mit diesen Methoden? Welche
Bedeutung schreibt ihr Logos in unserem kapita-
listischen Wirtschaftssystem zu und wovon leiten
sich diese ab?

Wir nennen die verwendeten Grafiken ,,Seals™, Sie-
gel als Insignien der staatlichen Macht. In den USA

UBERMORGEN.COM, 2007, Overhead Projector und Folien mit GWEI-Diagrammen, The Israeli Center for digital art Holon (Israel), Air
raid shelter, Holon, Gruppenausstellung ,Free Radicals®, kuratiert von Eyal Danon und Galit Eilat




UBERMORGEN.COM, 20086, Inkjet auf Leinwand 100x100cm (auf Teppich 200x200cm), Edition
von 7 + 2 a.p.. Courtesy Fabio Paris Art Gallery Brescia

UBERMORGEN.COM, 2006, Inkjet auf Leinwand, 100x100cm (auf Teppich 200x200cm), Edition
von 7 + 2 a.p.. Courtesy Fabio Paris Art Gallery Brescia
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werden diese viel stirker verwendet als in Europa.
Historisch gesehen sind Logos das spiter dazu-
gekommene Gegenstiick der Siegel und Wappen.
Wihrend diese den Erbadel und die Monarchen
deklarierten und so Familien und Individuen mit
omnipotenten Zusatznutzen verstirkten, entstan-
den die Logos aus den Familiennamen des Geld-
adels und die Aufladung war keine machtpoliti-
sche, sondern urspriinglich ein Qualitdtsmerkmal,
heutzutage ersetzt die Marke den Inhalt. Wir wur-
den primdr im Zuge des Vote-Auction Projektes
mit Seals und deren Machtausiibung konfrontiert.
Wir haben die Bildsprache tibernommen und er-
stellen seit damals fiir jedes unserer Projekte ein
individuelles Siegel, ein faschistoides Kommuni-
kationsinstrument, aber wir nennen uns ja nicht
zufilligerweise UBER(morgen).

Internetsuchmaschinen wie Google gehéren heu-
te zu den grofiten und einflussreichsten Wirt-
schaftskonzernen. Was hat euch in eurem Projekt
. GWEI — Google Will Eat Itself™ — das zu eurer
. EKMRZ Trilogy* gehdrt — besonders interessiert
und wie habt ihr Mechanismen des Google-Im-
periums beniitzt?

Das war 2005. Die Welt war enthusiastisch, Goo-
gle war der normative Heilsbringer und die digi-
tale Kunstszene hat sich mit du8erst hassenswer-
ten poetischen Googleprojekten iiberschlagen. Im
Gegensatz dazu wollten wir experimentell zum Kern
des Monsters vordringen und haben intensiv zu
recherchieren begonnen. Bald ist klar geworden,
dass hinter der verspielten und reduzierten Fas-
sade eine neue Form eines ultraperversen multi-

UBERMORGEN.COM, 2000, Inkjet auf Leinwand 100x100cm (auf Teppich 200x200cm), Edition of 7 + 2 a.p.. Courtesy Fabio Paris Art
Gallery Brescia
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UBERMORGEN.COM, 2001, Inkjet auf Leinwand, 100x100cm (auf Teppich 200x200cm), Edition
von 7 + 2 a.p.. Courtesy Fabio Paris Art Gallery Brescia.

TheSoundOrEbay

UBERMORGEN.COM, 2008, Inkjet auf Leinwand, 100x100cm (auf Teppich 200x200cm), Edition
von 7 + 2 a.p.. Courtesy Fabio Paris Art Gallery Brescia.
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nationalen Konzerns steht. Dieser Organismus
lebt bekanntermafBen einzig und allein, um Macht
und Profit zu konsolidieren und sollte daher aus
unserer Sicht zum Schutz aller eine Agentur der
UNO sein. Die Fragestellung war nun aber: wie
dringen wir ins Zentrum vor und was haben wir
fiir technologische Moglichkeiten den weichen
Kern sowohl praktisch wie auch symbolisch zu
attackieren? Wir entwickelten ein System von
Softwarerobotern, die auf unseren geheim gehal-
tenen Websites Google-Werbungen anschauen
und anklicken. Jeder Klick verursacht ein Micro-
payment von Google, das so verdiente Geld sam-
meln wir auf einem Schweizer Bankkonto. Sobald
es der Kontostand erlaubt, wird automatisiert ei-
ne weitere Googleaktie gekauft. Damit frisst sich
Google Inc. selbst auf, eine Art autokannibalisti-

scher Prozess, nur gehort uns am Ende die gesam-
te Firma. Wobei es iiber 200 Millionen Jahre dau-
ern wiirde, die ganze Firma zu iibernehmen. Wir
nutzten also eine Systemschwiiche und attackier-
ten gnadenlos. Wiirden wir nun das Dispositiv
nach oben skalieren und massiv verbreiten, konn-
te Googles System vernichtet werden. Durch die
massenmediale Kommunikation des Hacks und die
gezeigten Installationen im musealen Kontext
wurde ,,GWEI* zu einem Vorzeigeprojekt in Wirt-
schaft, Wissenschaft, Kultur und Kunst und zu ei-
ner realen Bedrohung fiir Google Inc. Wir verkau-
fen wiederum die aus dem Konflikt entstandenen
Objekte (Diagramme, originale Google Schecks,
Anwaltsbriefe, Siegel) am Kunstmarkt.

In welchem konkreten Zusammenhang stehen die

UBERMORGEN.COM, 2009, Inkjet auf Leinwand 100x100cm (auf Teppich 200x200cm), Edition von 7 + 2 a.p.. Courtesy Fabio Paris Art

Gallery Brescia
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drei Projekte der EKMRZ Trilogie: ,,GWEIL",
. Amazon Noir — The Big Book Crime" und ,, The
Sound of Ebay"'? Wie seht ihr das iiberlappende
Verhdiltnis zwischen dem Realen und dem Virtu-
ellen?

Alle drei Konzerne (Google, Amazon und eBay)
stammen aus der ersten Dekade des Internet-
booms, also noch vor dem groBen Crash 2001. Sie
sind die effektive Speerspitze der kommerziellen
Internet Revolution. Wir — als Kinder der 1980er
Jahre — sind die erste Internetgeneration und
gleichzeitig die letzte Generation, die noch den
Unterschied zwischen analog/real und digital/vir-
tuell kennt. Die Erinnerung an Geld, das nicht in
Pixeln gemessen wurde und Photographien, die
Beweischarakter hatten, schwindet und der tradi-
tionelle Unterschied zwischen Real und Virtuell
existiert nicht mehr. Die konsensuelle Halluzina-
tion beschleunigte sich durch die digitale Vernet-
zung und mutierte zu einer konvergenten hoch-
frequenten Schwingung. Das manifestiert sich
ausgezeichnet in unserem Sozialgefiige und den
rasant daraus entstandenen Web 2.0 Technologien,
Netzwerken und Kommunikationsverhalten.

Welche Bedeutung messt ihr dem Internet in un-
serem heutigen Wirtschafissystem zu? Wie seht ihr
kollaborative Formen der Zusammenarbeit, die
durch das Netz gefordert werden?

Weder konnte ein nigerianischer Straflendealer in
Sao Paolo durch das Hacken von Kommunikati-
onssatelliten sein Geld mit Billigtelefonieverkéu-
fen verdienen, noch kénnte Ikea sein weltweites
360-Grad Marketing ohne Internet fahren. Und die
global agierenden Finanzinstitute hitten sich und
uns nicht vormachen kénnen, reale Banken zu
sein, indem sie sich gegenseitig verpixeltes Geld,
Futures auf Rohstoffe, virtuelle Finanz- und Ver-
sicherungsinstrumente (z.B. CDS) verkaufen. The-
re is no way back! Wir kénnen das eigentlich nur
individualisieren. Das Internet ist fiir uns Basis-
technologie (Protokoll), Arbeitsumfeld, Privat-
sphire, Infotainmentkanal, Informationsquelle,
Publikationsplattform und Finanzzentrum. Unser
Mikrowirtschaftssystem wiirde ohne Lebensgrund-
lage Netz nicht existieren - deshalb auch die
EKMRZ-Trilogie, als Huldigung der groen Leis-
tungen der alten Dotcomfirmen.

Was bedeutet die Finanz- und Wirtschaftskrise
fiir jene Kunst, die sich mit dem Internet und de-
ren politisch ékonomischen Aspekten auseinan-
dersetzt?

Nichts. Wir sehen nichts Glorioses im Themen-
komplex Wirtschaft, die 1980er sind im wahrs-
ten Sinne Schnee von gestern und wir haben das
Thema Wirtschaft und Internet in den 1990er Jah-
ren fiir uns abgearbeitet.

Woran arbeitet ihr aktuell? Was sind eure néchs-
ten Projekte?

Wirtschaft und Krieg sind ewig dreckige Geschif-
te. Wir beschiftigen uns zur Zeit mit dem Krieg,
im Genaueren mit ,,Enhanced Interrogations*
(Folter), ,,Extraordinary Renditions®, Inhaftie-
rung von Kindern, und Hochsicherheitsgefiangnis-
sen (Supermax). Das Projekt heift ,,Superenhan-
ced” und umfasst verschiedene Foto- und Video-
serien (Folterung unserer Kinder), eine Verhors-
oftware (Teil unserer Generator Tetralogie 2001-
2009) und Performances. Wir haben fiir dieses Pro-
jekt ein Jahr Recherche betrieben, viele Leute ge-
troffen — vor kurzem hatten wir einen ehemaligen
Gefdngniswirter aus Guantanamo Bay einen Mo-
nat bei uns als Gast, er hat fiir uns fiir eine Foto-
session gemodelt und bei Performances mitgewirkt.

| BIOGRAFISCHE DATEN

UBERMORGEN.COM

Kiinstlerduo aus Wien, bestehend aus lizvlx und Hans
Bernhard.

Der offene Schaltkreis aus Konzeptionskunst, Software-Kunst,
Netzkunst und Medienaktivismus macht den Output von
UBERMORGEN.COM zu einem hybriden Gesamtkunstwerk
innerhalb der zeitgenossischen europaischen Medienkunst-
Avantgarde. Die andauernde Auflésung und Neumischung von
Fakten und Fiktion zielt auf ein stark erweitertes Konzept von
Arbeitsmaterial und -gegenstinden, das fir UBERMOR-
GEN.COM (internationales) Recht, Demokratie und globale
Kommunikation mit einbezieht.

EINZELAUSSTELLUNGEN (AUSWAHL)

ARCO, Madrid; Fabio Paris Art Gallery, Brescia; Kunsthaus,
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Sydney; New Museum, New York; Laboral, Gijon; MAK,
Wien; NTT ICC, Tokio; Akademie der Kiinste, Berlin; Ars
Electronica, Linz; Konsthall, Malmo; Kokerei Zollverein,
Essen; Aldrich Contemporary Art Museum; Wiener Secession;
Reina Sofia, Madrid; ZKM Karlsruhe.

PREISE (AUSWAHL)

2009 ARCO 09 Beep Award, Madrid; 2008 Transmediale
Award 2. Preis; 2007 IBM Award for new media, Stuttgarter
Filmwinter; 2005 Award of Distinction, Prix Ars Electronica
Linz; Gewiirdigt bei der Prix Ars Electronica Linz; Rhizome
Commission 2005-06; 2001 Gewiirdigt bei der Prix Ars
Electronica Linz; 1996 Golden Nica, Prix Ars Electronica Linz
(etoy — the digital hijack).
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